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Mixed media | 140 x 50x 47 cm | 2016

Cet objet irrégulier, pour une femme sexuellement exigeante a recuser par
definition.

Certains absorbés par I'immobilisme des temps, femmes amoureuses de
leur pouvoir d'animer l'inanimé, verront la une résurrection du phallus.

Car il s'agit de la chambre a air, difforme, exclue de I'esthétique et de
'harmonie. Il faut la déformer, la distendre, la gonfler de maniére grotesque
étrangére a la symétrie souveraine.

Ainsi son étrangeté dans un monde esthétique, son absence de singularité,
ses boursoufflures qui la séparent de tout espoir d'accomplissement, I'asservissent
a sa fonction invisible. Elle n'a pas droit a la beauté.

Z.A. (2016)
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Mixed media | 70 x 55 x30 cm | 2016 Mixed media | 70 x 40 x 40 cm | 2016



Mixed media | 50 x 70 x 50 cm | 2016
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Tout commence avec Dieu.

Et tout risque de finir avec Dieu.

Lhomme auto-suffisant qui lui ressemble est mon sujet. L'idéal de virilité a
chassé le féminin. Lhomme a fini par se regarder lui-méme dans le miroir, ce qui est
I'idéalisme d'un Dieu solitaire. Il faudra accepter que la femme n’est pas une fatalité
mais le plaisir sous une forme dont nous sommes dépossédés. L'autre, ou le reste,
le déchet, le féminin selon moi, a pris le chemin qui révéle, expose,
I'auto-célébration, besoin masculin injoignable.

La chambre a air de cette sculpture (fig.1) vient perturber I'idéalisme de
“L'Oiseau dans l'espace”, pure trace, pure essence platonitienne. Il s’agit la d'un
¢lément (la chambre & air) irréconciliable avec la suprématie des machines de
guerre dont fait partie I'oeuvre de Brancusi. A cet égard, il est nécessaire de bien
comprendre la parenté formelle des oeuvres de Brancusi avec le design industriel
d'un Mirage lll. Ce qui était supposé défendre un spiritualisme quasi mystique, flirte
formellement et peut étre idéologiquement avec des machines de guerre a la

pointe de la technique.

Brancusi disait qu'il voulait capturer I'essence de I'envol (“the essence of
flight”). Ainsi c'est une victoire d'un idéal désincarné sur la corruption de la
matiere. L'anxiété, c'est le corps périssable. Ainsi “I'Oiseau dans I'espace” se
devait d’étre une idée “pure”, dépossédée de I'impermanence des choses de ce
monde. C'est une victoire de I'idéal sur le corps. C'est en celagu'il confirme
I'inaccessibilité a une réalité sexuée au moment ou il rivalise avec elle.

C'est aussi la réduction de l'art a l'identité, qui rentre en crise lorsque
l'autre, incarné par la chambre a air du point de vue de la supériorité du prejugé
célébré, vient défaire sa stratégie de séduction. Ici la séduction veut réduire le
monde a un chemin totalement prévisible. Je veux rendre le mystere a Dieu et
m’occuper des affaires humaines obscurcies par lui. Brancusi a fui le monde et
s’est replié dans le rejet de la chair pour glorifier le rejet de la chair.

Or la chair n'a pas été éliminée chez Brancusi, et c’est la la force de son
oeuvre: elle a été emprisonnée dans une cage d'ou a été exclu le spirituel. En effet,
le spirituel au lieu d'agir par I'échec du matériel ouvrant la possibilité de
'innomable, est réduit a la capture, a la domination, a I'enfermement, a la cage.
Lesprit a été traduit en bronze pour devenir saisissable.

Z. A. (2016)
Mixed media | 128 x 32 x 37 cm | 2016
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Au début, il sortait d'une nuit noire. Peu inquiet de sa différence, heureux de
la bénédiction, il acceptait la transe, perdu dans I'insouciance généreuse. Mais
voila qu'il se laisse aller a s'acheter un miroir. Il se plait, se regarde. Avec le rouleau
compresseur médiatique, voila qu'il se normalise: il rencontre son image de plus en
plus souvent. Produit de son époque? Plutét converti a ces dissidents rebelles qui
hier encore étaient invisibles. Ce qui était une danse sauvage, devient un rituel, une
habitude, puis un lien obligatoire.

Alors qu'il aurait d0 se soumettre a la crise de légitimité portée par le
langage nouveau et salutaire (“kelloun yaané kelloun!”) le voila piégé par sa
puissance nouvellement acquise.

La bénédiction lui avait pourtant offert des ailes. Elles I'emportérent par-dela
les nuages de la réalité, prison de ses anciens maitres. A t'il reconnu le présent qui
lui était offert? Incomprehensible pour le maitre des lieux soudain dépossédé de sa
parole et de sa superbe. Il faussait compagnie a la réalité. Libre, aliéné, qu'importe
les sauvages lévitaient ensemble! Sa lucidité devait le protéger, le réduire a ses
nouveaux alliés sans peur de la faiblesse toute relative qui devait le séparer de ses
ennemis. Mais il s’énivra de leur puissance, et voici qu'il consomme sa joie au lieu
de s'arréter sur des acquis. |l s'exhibe en contorsions inutiles et loufoques: Il doit a
la fois étre injoignable- un vrai révolutionnaire — et accessible au public le plus
ignorant. Donc il s’enflamme, suprématie universelle. Il s'agissait d’'étre en rupture,
mais il se perd a rivaliser dans les paramétres du probleme et leur réduit la fragilité
de son étre. La glorification de soi se substitue a une explication avec soi-méme.
Voila qu'il s'approche du soleil et par un orgueil débridé va jusqu’a s’y brdler.
Absolument libre, il en oublie toute attache, tout lien, toute responsabilité. La
suprématie masculine le captive, le survolte. Il faut une fois de plus étre le plus
beau, le plus fort. Au moment ou il se distingue, il reproduit la puissance de ceux
gu'il déteste. Ceux-la méme qui n'ont plus comme habit que leur puissance
désormais vide de sens.

Z. A.(2016)
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Elles sont telles le triomphe d'un batiment compact homogéne imposant.
Une architecture totalitaire.

Voila I'Un, le souverain, le chef. Voyez comment il se propose dans toute sa
majesté. Son assise se confond avec la maitrise de son univers. Il semble la, planté
sur sa terre pour |'éternité.

Face a l'infirmité et la fragmentation, voila qu'il apparait entier, mais sa santé
et sa vulnérabilité ne le préoccupent pas. N'est-il pas la, entier, triomphal, érigé pour
toujours? |l fait tableau.

La camera lui renvoie sa totalité.

Z. A. (2016)
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Mixed media | 130 x 140 x 140 cm | 2021




Mixed media | 182 x 130 x 136 cm | 2021




Mixed media | 230 x 125 x 125 cm | 2021




Mixed media | 170 x 130 x 120 cm | 2021




Mixed media | 222 x 108 x 105 cm | 2021




Natsha Gasparian and Ziad Abillama

About Ziad Abillama

Ziad Abillama is a visual artist. He attended the Rhode Island school of Design,
Amherst College, and Académie Libanaise Des Beaux-Arts (ALBA). Recent
exhibitions include the solo show The twisted wing of the Airplane King at Saleh
Barakat Gallery (2017); Post-Fascism, Post-Imperialism, Post Ziad at the artist’s
studio in Dbayeh (2013). La Défaite de Lexotisme at the Fagra Club (2008),
Reconsideration of the Shortcomings of Lebanese Nationalist Ideology/
Reconstruction as the Unsettled Debt to Modern Western Philosophy at the Salon
Des Artistes Décorateurs (Beirut, 1996), Sanayeh the Impossible Community
(Beirut, 1995), and The Political Unconscious of Exotic Travels (Berlin, 1996) are
among his notable public appearances. He participated in the contest for the
reconstruction of downtown Beirut with architect Bernard Khoury (1992), and has
also had numerous exhibitions of sculpture - no politics.
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